% ,ZEﬁﬂ%/ﬁééﬁﬁ %‘
—UAHEZ (B —B) RN FHREELH

FRmAHE > WwREETRY -
- #EER (].Ranciere) ° (EMESF) 1

—ERR LT EE s —ARETFHRAG LA —BATEH R A REMS
FHERIEME -
- &% (].Renoir) ° (& & 1926-1971) 2

F-HERBHEBL LT

EHMERTEE R ESRALE -

J& k350 % (Les fréres Lumiére) 1895 F+ = H =+ A\ B £ B KopebE
(Grand Café) #t ( TR F3#) (La Sortie de l'usine Lumiére a Lyon) > /3%
BEREBROERS  SHYATHER 0 R—452 K - a0 — BT EX
PI» RFI3TH » H— B L REITATH  HEREH > E@fRRAHK -

ERZEAIN LRGN ELER - TREATERIR - | XS

# (Maxime Gorki) # 1896 # 41 T4k BN F —REX Ak - NH B FE -
TEBRBAERENERERBELE 3R P TaofT T4 - ERFHRMA
I3, - ARAFREBINEVREMERAEEEZEEL LT A GEN
TEH o —BL IR IBAPIHR  —BRENLA S REFRIRKAT > A
BHRPRIRZIN o e EA b & > T MAHOKRE > BTEMEE
AR >

1 Jacques Ranciére, Le partage du sensible, Paris, La Fabrique, 2000, p. 52.

2Jean Renoir, Ecrits 1926-1971, Paris, Pierre Belfond, 1974.

3 Maxime Gorki, « Au royaume des ombres », in Daniel Banda, José Moure éd., Le cinéma :
naissance d’un art, Paris, Flammarion, coll. « Champ », 2008, p. 48.

4 Maxime Gorki, « Vos nerfs se tendent... », in Daniel Banda, José Moure éd., Le cinéma : naissance
d’un art, Paris, Flammarion, coll. « Champ », 2008, p. 56.



FIREBRBHRPFELE AR NBELIA > HOEHNRAFEREDE S/
£I1E4 % E M (Harun Farocki) #EX @ FX% > a3k (#HTE) (Sortie
d’usine, vidéo, 37 minutes, 1995) - BB K%RIUH ey (TETFIE) ARL > RM
ERELBLT AN - FERUBRE BUEREAZAE  SHERLEHN
EHFEHMHETNIAN B TRAEEE —MEFEE  HENEER R F—
B4 Tt BB TET HEEEAMT » BHRANERENRERAR M
"ERMFNG N, c FEMERE TAEARRTY BFR ERARE—E
EAS e AHBEA?WRSAAEEYEANERT  ME T EHR L
HEE ) 2ERRATHTENBCMAEL  wiRRELNETR  BA4Y

BRBEHNRKAALWEBRFEER

FRAZHBRE - FEAMAEERNF —MERER  EPAEZIRL LT
Bl BRREE —RARERAEMBT P ko B BERARE
BEHREZOERE - wBHRE (André Malraux) £ & (FZ)
ZrdE: TEARHBRABAEESBRLIAR  FATHENERFER . | RF
Pk R BRMEAMTRMESL  RE -BTRLEMAL
BRERIAR A G BER LR - BB LA GBI A TEHREEER )
WTEREE ) B ERR  THARMARE ERHARAREIL ) FRMA "B
FHEA ) A AEHEEHANBIAFRER - REABAERZIFN S &
XAz A ¢ figurant 0 AEIA T EERB MG N RE > ZRBFEKN T
e B TR YHFASANAL, > HAMALE - s EESHN - #
ERAEHEE TR, OREF B Tt EXRAERENAEL T
WEFOREHRR > BENERRAMRE  PRA—MEBRAE T EBE TR

REMAET | > L &AL (FOeyiFk) (Le Temps retrouvé ) ¥

N\

L'Espoir) —

0

-

& % LA

ﬂ

5 Harun Farocki, Reconnaitre et Poursuivre, Paris, Théatre Typographique, 2002, p. 71.
6 Malraux, L’Espoir, Paris, Gallimard, 1937, p. 665.
7 Le Robert de la langue frangaise, Paris, Le Robert, 1987, p. 507.



FaE o TR RAERREMALE  RAUA R M RBBAMES ]
AXEAAHEN extra (FHRe) RBFEEE > BrEAPREET "5
by 3F SR AR o

BEWMEE BRHEAATVLTREARE BUBELHATUHAE

CKRERESG - BEAREAFELEANBLFEERNL  — T EnEREY
BHEREEY > £ (B£TZ) (Intolerance, 1916 ) 1 A B FEEFE B » XL
BR R —RELTENSE > R XTEAYE (+A) (Octobre, 1927 )
AR EEHBEBREREEG ) KEBRFRBBRRAME T ~ KB MR
EEMER  MEBENFRBRA B RATEOEM MR > W EITHP LT
(wEEe) EREEHE (=T 8£42) 93D EX (FTAE) (Avatar,
2009) #®iE (Jean-Luc Godard) #&IRIKM A& ~ = Ada#key 3D B (E 5135
%) (Adieu aulangage, 2014 ) XA T 2] & & 2| B % ) HE

B EAEETHTHERARTANALRE BELAEYTUGLETRAKT
FTRAFFEMAE AEREFEY  RALEHREME  BRR B £H0HBAY
FRAECREAEMEEAL SR  BHEMEARXRFEARAALE > it BRE > —
3 2013 FE MBI A C BEEEA "B LT 6 BRI, o Rla T
#5500 LHEA 100 LEE  HRERHAA 45 10, 0 LRATE — F R o
I EM - AEHEEFASLEME (hiérarchie) @ EERFHE B AR & 7 A&
M~ RBGOME RBETHRAILMHS R T extra’ $HHA
BRREAAEAERAE HENE LMAME  RAEREAZY LA T
RMARE B THEEAZI  —HHeHE A EHBEHEEME AR
FIAP T RB R > A—BRAREZNULA R EL BT > RPIEEE B o9 M
M o

\&(}

pac

195

8 Marcel Proust, Le Temps retrouvé, Paris, Gallimard, 1927, p. 720.

9« BEIE B R A2 4 500 F X L# B &K », in Liberty Time ( 4 & #4#%), Taipei, 17 mai 2013, source :
http://iservice.libertytimes.com.tw/liveNews/news.php?no=808857&type=%; 5! , date de I'accés
au site : 16 décembre, 2013.




PFHRARR TEMEA

MR EER S ZIHA (Walter Benjamin) oih 245 ¢ (A H R
ey Es5E L) (L'Guvre d'art a I'époque de sa reproductibilité technique) — X
FoRBEARA T T RALEYERME ) HRFEe > UM ENTE

PR AT BEMbA AR AT ERARAEYE c BBEBRRAR B R CNE
2 BN AR R EMESL > TER, (aura) H# (aura HEFHEHA

REMR @I R R BT LARA ) o PP RH TN G
PIbAR R EHARS T HLEAEPAREKG LM > RANBELH TEA
w i s ar TR (rituel) shes > T#mBARAE 7 —RHEFH - BUsH -

FREREZ LS R A E (Georges Didi-Huberman) #.% @ " g1k
B DA4w bt B AR B E 4 0 R R MR B B3804 (politique des images) ° 4 A H
REBEGE = =+ FRAHE L BI B AR FHRA TR " L
#g4k ; (politisation de l'art) - #3n " #s ey £ 24612 ) | (esthétisation
de la politique )

SARENR  EERA T RE HHUEE L T A Ers ) o BB
—#& 424738 A ; (n'importe quel passant) > H3tAEEEE B » #0742 5%
BEAROERLESE  KRHEEKRAKM T AdiE (Serguei Eisenstein) Fo# @ %
X (Dziga Vertov) EH T StfASH @ [ BEASRFTEELCEERAT
P, "CHPRABBEF  EARASARERATHREHE - | B0
HAN AR — R AEME "TERABMIESROEA > REEER S X8 (7]
= = ¥feh ) (Trois chants sur Lénine, 1934 ) A7 L& (Joris Ivens) & (# T

i

%4k) 13 (Misére au Borinage, 1933) ° | RAE1E4 8 B4 i@t H - ¥F % 8k

THNEREELFEEY AT T HEA T ERFHRAR > RELEY

10 Walter Benjamin, L’GEuvre d'art a I'époque de sa reproductibilité technique, version de 1939,
Paris, Gallimard, 2000 (éd. 2008), p. 17.

11 [pid., p. 21.

12 Georges Didi-Huberman, Peuples exposés, peuples figurants, Paris, Les Editions de Minuit, 2012,
p. 30.

13 Walter Benjamin, L’GEuvre d'art a I'époque de sa reproductibilité technique, version de 1939,

op. cit., p. 34.



FTEEAGAG EFK BE - XLRE > AT TERFRATH D T F
RABEBSHEOEE B, -

R BERAGE - T RIEMA TR HEGE—FR AR B R EN
BMAEFaMHae.  HRARBEHA—E TEABA BTEERLEAY
"RAREUS ) 0 R T EUFEUSME ) ML R o A HH LR A BUR

TEAREUEAE ) REWME—EBAL T T A& 4@, (l'art pour
lart) - BEfEAME " A m iy, €& A T E, > T E B E
FEER T, 22T FAEELH A O T > B RBAEFT A4
WRRAALS o | FEHRA OB MR AR ETEEAY "TRGEE, > HARE
F IR PR AL o A 0 s As ATV B b H]

EMBAREERAERERE  FEFEREGFRAAAL " i b1t
(lart comme marchandise) > HHABEEFEH T X > LHZIF KRB
THANER AT TR ARNEE ) BAEARNEN TR EAE
"EAERHTHAELEOHY BMBERABRE BT BENEEHIRS -
A EE—4 T HrEost )~ —H THGEE X TARESER ) > Hi

BEAERFHROERE4

HEH AR R AASL THE LA (le culte de la vedette) -
PHERRAREL SR " AR ERAAGETAZR 0L ADORS » —
HERAREBANERBAY - AEZFARESE  —BAEARARYTY
T E it R —BEEEBHEIHEA Zomid S0  FRZ2H 4R
(Lambert Dousson) 45 > "4E#aEp 2B 218 | - 3 £ A WBBRERLREN
WILEHEE > MAMICRFARM  MLSEF ek GRA 2L E

s AR R R e

BEFEBATE S T4ME ~ sxmie T UG ESML c ARMARAR L BUERA
RE ERFRBAEGH A A e BRI B BE - RAY

14 Jpid., p. 33.
15 Ibid., p. 19.
16 Jbid., p. 36.
17 Ibid., p. 33.
18 Ibid., p. 53.



I TRESHAEKE ABUSASPHESIL.  HHRHATSE D T AHm
BT A B ER o

KT AR E —18 "B ESL ) apE BT ERE E5HEA
(Leni Riefenstahl) = (& &&9#5A#1) (Triumph des Willens, 1935) * T3 &
ERMAAGHE S TR RL )~ " BRurm i A FRENTY
fEdb s BEANEEY (T A) SHAALTERALRALE G E G miEm it
HEE0E® A7 8 2R - BEHTUARAEAR > (EEHHA) REESH
ZHREFELRMICE AR > WERE M ERERTE  BIHBRE
R BERgEA- 75 F > RABRR » RERERT o3 e R - Rk
HEAMEE N - TRAESEE " 2@ AM, (impersonnisation) X #&3% -

SRR EACARA B T HOE KB S RSO A S
FEGEREGILAE  RAMWHGILBRAN ZEEPRZRAEIRAL AN TS
MOA 0 (AR R BT ) AR MEAH Y St R B RN F
5 ZBRE > BB BRABRA T REAT M EH 2 1940 4
AEEERERET T FFOHARK -

REF FRBEFHEEN T AR,

AT ARG AT ZBFEHIE > I E THirH b, -

"RERA ) XBAXTRMCES > FASZHHEE (Luc Vancheri) R L 4
4 % 3% (classicisme hollywoodien) #x F# 4] FERFE B - £H (JEAEE
F- mERAMRA EL ML)  (Figuration de inhumain - Essai sur le devenir-
accessoire de 'homme filmique) > H BIEALF KB EFE 4w BEFILE R (Cecil B.
DeMille) ~ F+./&# (Don Siegel) ~ B.#745. %48 (Buster Keaton) ~ R E.& R
B4 (Otto Preminger) #9&FEXR > A FEarfE 8 » H#RHL " AEER
B, > TABRUEBER c RAATESHEAEGEY  (REREE)

(Les Fiancées en folie, 1925) %] > AR EH R L Py " 53~ L A~

R OHMAEUBHBER REAER THANGHE ALA A ER, -



ETBRATRENRE | T K ARA— M EUAFRERNGE ER T EA
— Mg Efem TIEA, c RO ETFR D T HAEROEP R EE R
HH R mGEEELERD -

HEERAFRBE "RFXR ZRT BEEAREA T RETFT LW
EEAE ) g m— R TEG AB--EBRE | c HTELER T RBERE
BARARAEABYE  BEBATZENHAZT  RAETABEL
(accessoire de 'homme ) * —#& " JEA 1%, (image del'inhumain) -

Wb AR Y "THE AR, sl BRETHUHR BREEEY
"EEAL, o & THEE I WEAERKB T R TEOH RIS T
WRBKF LR HEEHE T £ A4 (inhumanisation )

ER:HEABRFHFANLETES

oz TR EAML ) 4R/ T EAMI ) EFAAR  EEBRIEAR
A B LR WA b B 0 £ REZ.EE (André Bazin) &5 Fe EE
BRRETY » KA TUERBELESTEETRTHOLEFES -

£ (thE#) (Jean Renoir) —EF » &R (BAB LA EIT) (Le
Crime de Monsieur Lange, 1936 ) &R EH %E B > 33 T E st id
HRAGNAE  TLEBREGAAE—RT FEERY © il T F
HEZHAB B BLEGFAAR HE0 | o (K%%) (La Grande lllusion,
1937) 8> BHRBREINERAEH AT REEOZHMG  FESHAT
M2 (véracité) | MEHEFAECHEBREANTELY > & "TARER
ey 44wz, (uninstant génial de cinéma pur )

12 (xR EHEHE) (French Cancan, 1954) + » BB BBERE " 2R TA
AR, > HEHAME T R BB ET ARG EEME ) (sensibilité a

19 Luc Vancheri, Figuration de I'inhumain - Essai sur le devenir-accessoire de 'homme filmique,
Paris, Presses Universitaries de Vincennes, coll. « Essais et Savoir »,Ibid., p. 55.

20 André Bazin, Jean Renoir, Paris, éditions Champ libre, 1971 (éd. 1989), p. 43.

21 Ipid., p. 57.



lentourage humain immédiat) ° £l & — 4 " @4E B4, (merveilleuse
individualisation) ’ 3E " BB AZRAH A M2 | -

HEHBMEE D T RSB RRE —EARLTHEE  —ERETFHEAY
A —ETHIR AREHEOERBEMEB . | BERRHEREH T
RO~ NE s A HE D BRPITESEENERRRKB Y T b
o —fEMER - BA—WMBLEE - —ERBEZNIN - EEHERRELAHR
ERHERAM > i FTHe (HEH) (La Marseillaise,1938) F > Btz % 5wy
EmmERGATATR  CAE M EHELHEE% (Frank Curot) W9F % » #4
2HHEH TR LG ERN, o H—HEHELEH L (Daniel Serceau) #Ix
Aliem THEPARMALEN N aihh " —TE—@F %N, (mille
et un petits riens )

R EHARAE IR - L2 kEFREH R (Auguste Renoir) - 3y £
28T PEOET, BERERABREINGEXLEY "MAAMETFE ) (tous
les sujets sont égaux ) > EHLBHFTHERE TR BERAHTH ik

TUNRE B N A W E o AN TER R LB TR
BEEMA G HARTHKEEMI (Vénus de Milo) 8918 £ &5k -

DA% FHER BRI B B RMREPIAR - T ST EREE ?
Ba b5 E B A4 B — o948 3 (pluralité singuliere) 2 & 4 #89 # — (singularités
plurielles) ? EX P ATH " EE£% ) 7RFERNPELAL - REA
ERERRE R > THRAEZZNFER?HROER > ERERTRERALE BT
etk A AEEMTE?

22 André Bazin, Jean Renoir, Paris, Editions Champ libre, 1971 (éd. 1989), p. 129.

23 Jean Renoir, Ecrits 1926-1971, Paris, Pierre Belfond, 1974.

24 Frank Curot, « Le cadre dans le cadre : approche psycho-esthétique », Jean Renoir, Nouvelle
approches, Montpellier, Publications de 'Université Paul-Valéry, 1995.

25 Daniel Serceau, Jean Renoir, Paris, éd. Edilig, coll. « Filmo », 1985 p. 50.



HEH —EARRKEER LR

fh e gfERELSH A4 (Alain Bergala) 89 R 04 > &AFIT A&
MEXZTFROERY BRLEFREZHAPBREA Y EHORRME > T
FETFRUAEARRES o ZAFNEE KT - FAMRAEZAHE -

EREEGEE N FRVBNEY > BRI HABEE T RBMFX
Al AR TERETRAESHA - ) BB EE 1932 £ (BT A)
(Boudu sauvé des eaux) > ¥ A EBTAFE > LARXAT R AT R

"TABREAG EATE  SRAH A AR LR TEERAARE

HABT IR REHEL > My F PN FRGHE TR BHEHR
Rlashsaée . E8mERBFELE . "RMNELEZTRHREHFTHRKY
BB AR

BAKFER  wRFHROG L HIFRE > BRABHREHTENHT- AL
EEERBAMA- AUMATHEER AL MR LEABNBLRTETE
B FHAERE RIS BRERGREERE  RACEMREY " £
WGE L BRBRE TERBamATRAEE  RARNTEMST 0 RKE
ZHEDRIGFOBAIMN o ) BRIEHSEERR > @7 T A w8
TEMK > MA—EHRATAERERGE D c e FFE 0 TEBRA IR
HERFHACFRAABRBERAGHE T - MARKENBRATR 7 ER &R
TROMMT o | HEHENEFERTRLBRAML - BRELHHH > &k
A—BEH "RA,  REBREAHEE > BMKFEA  RAELAHTEME

"R ABAREUR MG (B A -

frhsh (RRMEZEE) (Lacteur du cinéma moderne?® ) > B E

BEERABMAADTE T FRIEY AR AB T HANRALENE - £
(BRiTed A) F > BASR R &G F# " REARH.BF (Michel Simon ) HE - |
s BER — R A+ FRA IR EGRAREERLER D T EARERG

26 André Bazin, Jean Renoir, op. cit., p. 29.
27 Ibid., p. 29-30.

28 | "acteur au cinéma, 1 double DVD vidéo, 248 min, Paris, CNDP - CHASSENEUIL-DU-POITOU,
coll. « L’Eden Cinéma », 2008.



MERARKA - ) BERIARGETH 1936 Fey (#A—8) (Partie de
campagne) > BRAEZHAOR D5 F > —BRIFGREEHEA  LEXART S
ERAEEHRA BRIARAZTBALABEZNRELMERE - HETHEMES
SAHRBEE > AR RKREPHE G- A& F 1953 F (F8RF)
(Monica) ¥ > %+ XA BEMREHE > BEF+LF -

B HEHEY (AAM S TE ) e ARRER LT
REBEHY HE HAE- wRBREEE- SATHEMAEY BEFEE
&, MERREY  HE  EEwRBNEE MEAREES -

HILF B8 H AT R HER i B e T EAMIL ) - BT HBERY
"EEAL) > BRBERAZTFRNEHETHAEABRENES > REER
R Do — sk BEH2 | - KRMPBFUAHTE=TFEFREEZREEAERS (HFHF—8)

B I EESMERREE £ o

(R —8) LRI FHRERE

(A —B) AMTERMEARGESZ— > wRHE (BERA) (La
Régle du jeu, 1939 ) #» ( K47%) (La Grande Illusion, 1937) ° & % Ko
FHFEREEHRFHIZNEE  AAEHFEFRAOBELREY 76 (&
BARR) Fo A RG%) HALRDEFHEFRR » (B —8) £—3FIrw
tordE s TARRAR L WRIERER -

BHEHXEHLARBE  £FRSEEY > TR ARERF F o045k ME

—F@m - EAR—H "TREL, (maudit) 9% R - HFH 1936 FtA T4
BEANAZTABZXBRANM  SHEZEERARGRET LR F > BRTAR -
BT RET TR - L URKBEE R A& R (Pierre Braunberger)
HaxxFATEARHET > To2EH - +HK 7N 1946 F 0 Mg RERHER
BHR% - BHEERE TRAKRNL, (dans I'état ) M¥ Lok M E & EEMAR

29 L'invention de I'acteur moderne Conférence de Alain Bergala dans le cadre des séminaires de
I'Exception, du Café des images et du CDN, le dimanche 6 février 2005.
http://www.cineclubdecaen.com/evenement/exception04.htm (date d'acces: 10 Mai 2014)
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TEB LEBMBRATHEL ST E BESFRGTELS L KRB LY
FERR A

A—F@m o BRI HEHBEH 3 "THERR —HKEL - —
B EehmhR30 | - BIPREASHEETRAIEEAE (Guy de Maupassant)
ehsa B N 0 (#4tes— B ) (Une Partie de campagne) ° 38 %& &% EHERX
B- ERTHERIAA (FERHEBAEZR D " RO ES Lo s
REF ARG o | ) MEXLAERINBULERT > HHEHEL M —1EA
Al EB T ARM4 ) (Front Populaire) K:EHE B - A& A KRBT > Bk
BA S ARE—REZEAN > HEHLEL T ARG | kB E Eoy i
AxHHE BHRBRESTEERTREES  BIBEHENREET 2T
BAELE B (HEGABAT) @ HFALULEFALE—BETF (RIH#®AL
BRALARRZIF EEF-—RTFETER T2 ZIANRKRE) - SHIFFRE
RBRAHEE_BRTEBIAN > F—REAHREZNELES -

BRTERE (MEH) T2 RARAARLRRGFHENERIFHEE
BAPRNAL CERBEANKRERL > L REN -k EREE > AMEEFHE
ERIER T &AL (omniprésence) @B TR T B4R
Ey o UHE TRAENBRAR ) )R 2w Ak s > RITRER (B —
B) EERTER AR —HOEXEEREER T -

(A —B) F o XA RFEBE > A FRESPIEREFE A R
RACHERR  EBREERMREEENRRETAEMEST (R ERPREA
EWTBELEREFRE)  HRAE > ROTUK R BFRALES - F 5k
EB TR TREMMU k. 4P (Sylvia Bataille) & F A5 > B HE S
HEHHLEA TS (Henriette) - X EATFT—BLFTAEE T &
(Georges Saint-Saéns) > LB FH > EHHEBHBRY LB EA (HFEF
#] Henri) - 12£/;%4L48 Kk A (Mme Dufour) #%.5% (Jeanne Marken) #v
BoREARANAEE —RFHR > TREZZAL LK (FELMM) £PTH
TR YRS HEHLERMmL s —845% &8 X (Rodolphe) &9ELAE D - £67F

RBAFINGE —RFHRFEBHEAEZH > BAMFEAENEH ~ B AR

%W}

JBTw

s

fid

30 Jean Renoir, Entretiens et propos, op. cit., p. 60.

11



BRARZAE RFEZREARB -REBFRTITRALEMT  FRFE
RAEMMBER  RIOEA;PERMARARAEE HEHX > THERATHE
EE— B AG ks EM L B %S (Pére Poulain) ;5 3B B4 T
(Marguerite Renoir) RI#67& — &R H & FaF% - S RME b s oA fa D 7
ZRFREANEA 2P ER R MBLFRY > LA LFEHF 0 BHAMK

BEREEBABEIE B PIA A BT BB FTUHET YR
ELFHACERETRFY NACHBNHEE - Lot AL S AE L5
B R AR BT AR Y (A —B ) PRIIFREFEENDITE
FE AR HBAARA R RNEE

1. NB3Z (EBMNSEIE L, 2, 30 AR 01517 0221”7 > B3R
H=Z+%)  — BN FREH LA E —BHEELH > E @A AR
— R —G % FHREULGPAETANEBE LA A
BEFE oL -
2. AR (HANEIR 20 %k Bk 02°03"- 02'04” » HRER D

) CHRBREEREE TAEALBTRERNREGHEDHK -

3. miAHE (HHANEEE 16, 17, 19 H A B 1 06'127- 06'16” £

F

06'20"- 06'23” > HBFM A H) & FAFEZ K Z e
WA EAS > —EFEHEIEETFREARE  —EEHEHRE—
to 0 ZEHERA BRI L — AT E FRBAL -

4. @A (HBEPGIE 210 B A M 06297 06'31" 0 & HLAF A
LA RA)  wmE AL FAMEEE TSRS R AR
gjg o

«‘ﬁ'cfﬁﬂ"ri%#ﬁﬁ EER J%%é’]ﬁm&ﬁ > H Lkﬂﬁ%ﬁié?f‘éé’} %E’/@ Frik o i’ﬁ\ﬁ

FE ML E R £ o
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R—BSRANELNF

FliEB 2% AW » £ERFHBT » BIRFEB AR T RTAK
B RRA AmdEH (FH—8) IR LEE  IRERAEVHLE
— B4 RN RA R AT HREM - RE > AN AEEREBEZAT
(BA—B) ERABAFRIBA=E45E3E > £—EEALFHNBIZENE
THEFARNEE - ERF BB EARE RGO TR FREH RS L EF
(hFEH Ak E) 2P (T "THTHETHMERRMAK,  BEARAHLTHY
B KRR & & Fo & (libido) » FTRAER (A —B) & — BB EfES
Re9FF > THERAGH LRI HEBS R RERELE R EHEHE
B LR B B8 T RAE A S5t
— AR TROER > |PRETHIRRMFEE L —AEALL S
W NF o BERRNEEREEAALFHNAE D TSR ESEE T F Y
BB ZOER > BEEWR T NZ THRERA 0 EX0F —E5EEAR
Hieho i RE—H o | HEHE —EEARAT MR EAELLRLME
B EAE C BARAMB RO KA RF BHIEMTA
FoEsEE BAMT DB ZAREZTR > FHE L % &
B—RAREBEBER > GRAER T FTARY D "ERROBRA ) ARERE
3, o
SZAB4ETE  RAMEBA B EE R LT B RAERN R > BFwRAL
REMERINE e —8 8 (W [B—]) - HB—RELEFLEL R
FRHNEAREEFEEARET - EXNE ) EFARBEKRTIS (Anatole)
Koyl TERAB? | REHBAA N E—BLARGMA: "THEB?
VEFZEBEEREANEAE T TAARAT  AARER  HEREHBFER
o RBEMTHRERTEELG - BT HHZNEAETRASHEDH X4

31 Frank Curot, L’Eau et la terre dans les films de Jean Renoir, op. cit., p. 68.
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ETHRARTRERAVE  AERAHEQEXHLA - MITH S foikia b L 2R 1E
ERAATHAERRTEAN? )  ARREMHAGRLIEFEGTRES @ 1

I 4

[B—] - (#H—8) 9 & B (B4 %=1853)

SR E T YA SR ~ R f BRI Sk B2 AT
FBMEMERLEGHNEATZ A—EAALF ~ LAT EFRHR—EERE
AMBPERELAETEN > RFTRETHGTEHAROERAMET £ &
BN BZEEASEHWEF- 2. F% (Alain Renoir)

kRS H B peaEl ( (A —8) 9 B45%) (La Mise en scéne
de l'acteur dans "Partie de campagne”) ¥ > Bkt A K2 xR EH E 4
(Cinémathéque francaise) RGO EL LR EHHEHLR % ZMELF
THREHOEAELTFEROEE > EMTHTER > BB LELIRNER

32 Ibid., p. 68.
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BERPBH IR ITHG T RMELR T THBKLH AL EHEEITR
RITTUAMER FHA D WA (BH—B) FPETRRELERHEE - — @
RGBT BRMATURE B FEm ARG ECREAEAGEE > ATHED
A THZT  £HE TS RBALZH L LA il &6 TAEBHIN)
BmAEMAEM MY R XERAR LA X TAZRBOE N ZZ— (o [E
Z])  EmBEAECHERRER— EHRMBIEIE _BAEHEH &
mEbmReR (WREBREKE) @ RMLTHTRERET LGS TRELT

"ERRRETE

WwREHALXMELELEEIE I HTHERLFZATHEIMAAL > bie
ITHABERA THABTEHEE HEALTEIHAR  EX R RE
o —HE T RELE | o

M hwfE TEHR A (BN —B) T TR TASKE  TE2I
PRRBANS -G F—ENAE T —EBMTRERMEN- LTHES - 5T
T EMRT AEYGBIERITHN  ETWMEAAE L FOHEE- EEHLY
BB F G T EGWMBE N HELZNFEA- BEEFFTHE (RALSREE
EHERECT T HEHENY) » HEFHE=TFRREZOTHG > At Fmdh
FHZTERTLAEEFA AR L (A —8) 1946 Fe93 8>
(B REFERAERL  FRChGEE, T RBEKBRFREANSTE (8
H—B) B4 AUHF —AE > JBEMRALE - ) B RS 2] 6E Y
A= ET—ERFLFHFTHRAGAE REHL  wE " EH ) k-
BAESEENE A B FHENETFLSE (Claude) - & F3EHE B 3 & A
(Pierre) 89 LF o (A —B) RAFBRE - REFEH/PH T/ - bR R
S LR HFEHEEEL o (REBE) (La Béte humaine, 1938) > Ak
Bt &R Mmuem -
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MEHERBTAEANBR RIS — B EE > HA RS S — B TAE - BT
DAREGRAGTEANR (RBETAEANBGTA) &FHFHEL QR
B - HEHEFELRT- T HELEY KRG TH.FRA. A 74 (Henri-Cartier
Bresson) @ FRIEFEEHELE LN EL TR E T > FPRARFEERT TR
WEERTE B > e (BERRA) A EE —BERGTENARE R - £ (B4
—B) BBk LFEEN S R wERE P TE R EARES
WKER - AR IRBAAL > AT B 0 T R BEGE F b AR o
MEHES—EEFEHT EFBEAEE L. B L (Jacques Becker) > =+ F4R3E
FEHFHEGE  REHNTERBRALHE > £bh LEEB T TAF > 3F % UK
R RSO ERERLF —fr » KARELAR S FEL RE KRG
WX ER X (Eli Lotar) sk 3 B A A At EHETREMME
PARBFERTHENE "HRMIBEES, > HFEFEATUE (A —8)
ANCRGFHNAG  PRAKRZE U AL E EHEILY (RERGFHREZELR
BRI T ) - AR —REZGER T » KATURER—BTEH EH
TR FIEAE 2B REZLGEE > SEIHFARAHNTEX—EARES
F- RAAKNEE44EI (Luchino Visconti) > 47 RIS 8% &b T
ZEREENE > N (A —8B) RERHE > SHRRNFHE AT R FIHE
R REKBBABR T REAR ) BER Bk o 4RI IRIEIFAESTE S o
FHREGEAH IR BB HL R OBE D TERAAL  ERMRA LG E
TAE > ATAARMA o MRS FH AR T ER A TAEBEAR L
FAK > M6 R BGH A AL > BEARTEFABEG -y »FZHEY
T30 o

EEEAEHERGB DR AEIHABARREREE HELFT LA
FBTE SHREREI I EASEEETRERERIAET A - (4
— B ) PaE &E ke B AR (Jaques Brunius) R TN EXZ 4 > &

33 Laurent Theis, Une partie de campagne : Eli Lotar, photographies du tournage, Paris, Edition de
I'CEil, 2007, p. 62.

34 Ibid., p. 46.

35 Selon les archives du fonds Brunius a la Cinémathéque frangaise, référence : Branius 10-B2,

15-B6 et 16-B3.
36 Laurent Theis, Une partie de campagne : Eli Lotar, photographies du tournage, op. cit., p. 62.
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RERONERRE s BHARYRAZTZNEIRER (X3 BFELTRAAM M
HEFERERLEME R "HAREAMEE,  HFTAHERELYSE R M
Ml—F &) - M (M —B) HEFTHOEA  ARGFTHE=ZJEZNH
MEHELTREFNAREERLOBEGEER - o (M —8B) ZEFF
AR I BTALERBZRITEANABEER L AHTHELIRETY
B 4 R K 45 4uks (Pierre Lestringuez) @ % E#R T R RE A Lk
RPIBAHARAME  bERRELELR.Y | ABLEEHREA G ~ A 5
FOFEREE AT HEBEEFRORER - BREREKRF (Georges
Bataille) @ &% X AR CRPHE —IELK » FEHEZELHH MK
Efif ] (Jacques-Marie-Emile Lacan) ° 33t & #4e BAARRE H I LA E3H
R BARRFY 1917 FARBIEEHED - 2R AR A EXRBE » AR
B BB ER wR&HEE BRPRAZIF AR  RAEBHES > [
HAETYHBBENAT AR " ARBSE | BAleyazl 244 -

e A

[:—] <<5EF7H EI))EW, i (EhLotaré’é?}%)
E—AEEFOERF  E_BBBGH T

37 Jean Renoir, Ma vie et les films, Paris, Flammarion, 1974.
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BRI R E R

wREHEHFRE (M —B) AHLHBFENER  ZMATHERELY
Ba R Ao b By R~ 3K o

FEBH (B —8) 5% (ANE ﬁzA>(mempmmmwm
I'image) > HEHFAN oA RELANGZHBYG F > AERXLE A TR ofT
AELHEHO T AL EERTY > WERRAELEROLHEE - TRE» —
BB Y4 —EERIALITHTE BT —F—R > BREFA &
FHERGEHE > BEREN "MK —B2, o B THME BEILESLR 0 BE
HENLHRE —E T EROEE ) c MEFTRAHTSER T 1860 FH =
FTRERDERBRORE  FELESRA LS LSABROEG > TR
— LT EREERZT > WEEXAFNEETRY > BAFAS > HHREEE
HREETHBHERAFBRTA . —ERETOEHARAAET > BELHRFXL
AW A FTTHEL, > —EREWMBLEARN L — s —EEF
W R T B ELE% BRRER - EEFAHEREYHETAA
o RA TEHEE, o  ERERRBRELGKBE R T 0 BELE LB
HAMBRR RE - 2ZE 76 "HEROKY ) c B wEReLHE TF
TR ATEMBAE ) (HE 16) » —EHIRHD L EER (FHL
mWmPREA I E) (8838 170 L [B=] ) » " —EEHtEFeigt
—fe 0 S HATE AW LA, (HA 19) - EFEENE > BTR
W% AR e85 5E (453R 20) » HIF A — AR HHAFRIE L 180° AL >
#H 4 RAEAT A HREEAR A R34 (champs-contre champs) > 47 & —f&18 & 2 &
(Pier Paolo Pasolini) #2449 " A e3F 4, (indirect libre ) #.2 » X — 1@
RBAETARA ~ —18 T4, WALE D LR EGEIR  SiE T
D dehu b LA 0 MEFIR T EATR o BT RGEE (4 21 A [BZ=] ) >
HAVE B BT AT R B - A EWBEAEE V4 KPR
WP (FRLhhEHBFEEHE)  EAFRHE—TA —EBFLKIR
REBE T BCREEFHBLED - AFEERR - BHTROFHAIAN

38 « L’Avant-scene », No. 21 du 15 décembre 1962, Une partie de campagne, p. 33.
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"TEwIEEE ) BT REDLHRMTRE BB AHE L B Rk
WBLERE  UEEHROELEEAELRLY S (B8 22) @  RESHH L
WK A THBHILEHE  BYH SR EH AT - BY R AYAER
—¥EE L —RBEHFEMR c ERHERLEBENRA AET IO LEBREL
R > £ —RER T "TEREE ) > wR&HELE (BE) (Le
Mépris, 1963) ¥ &5 HiE @ T@HEY > KMOGBRAR T — AR RrEE L
eGSR0 £ (HH—BF) ¥ BLBRENRRLEELREMEBLHLES -

[(B=] » (H—8) bLey s A=A OEFHET- 28.§% (538 21)

39 Une citation que Jean-Luc Godard croyait d’André Bazin mais en réalité de Michel Mourlet.
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o B R ATATAE > AB 2 AR AR T HIFRBED T » BRIFEE AT X
BEMAENTFED  EFEHTAEETLT BENFTAENFT  EZAEAFTR
o (A —B) H=8HE > —EELIEE (H8FZ) " EHETEFTLE
ARENAM TR  MAERAECRMAMGT R (o [B—]1) » KMAELTR
BR—ABRA L FHLA- REF- FFERE (FH—B) gt > mE
BG4 A H @ dofibiE s F5 e R e -

BEBLAGLEEHN ARG HR > R A LS RAEFMA
AEewBii) W h B FLAFRAERERMAEEIEMREAEHE (&
SR 4 PI4EA 8) P AMB—ETHER > BLLHHAANF > FERTEML
(4838 5) @ RACMEELAEFBEMEKE ~ BoERAN T A
By (BB 6,7) » BEWEHET =2 —Em > AMEBRAFETFEA &
M3ERF (4838 8) - R — R EEMB THRER  FLXUBRE  BHEEL
AELBERETONF  HHEAFIEER  HAEZE - REAETEF R
(4%58 87,99) -

EEEFTHEREN FNEL G L AhBKESTHEME HTHE=TF
ReGFEN - LxB 2 Rigay B (WA —8) BhR&ER T KRAMATRE
B EHLER GO IS Ao fitbtyiEANLE - ARBEHERER > HF
$PEAE TAction! ) - mAHEFEER "Re ! | > mBER—EHEE &
FHEUR G "Cut! ) MAHFEER "M | WFXAREHRALEmE M
FHRARE BB DZE -  ARBEEER > YEXLEAFARLHAER
ML TG BIBREREE  ERGeRBEREIE - FEAR -
E o i R B B R B S
AR EBTRAVENETSLE =T FREAF TR NREZNA - FARE
THE  RTANTETRARAMA=ZTFERIESZI BRBHEHGEELA
EHMEE  F2PE B AT R EARCEAEEER  HEHL
FHROALBRTHER  HFTHEARAETH > FRBRETWHAHRE
EFRER MEINTHAML  HEATHRRALAZRENE —FEETF

— R R

@
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AE S AZETESTHBBBRLTANEFR > FEZFEBR b RER
LT H B A HEIE - AR HTHEET TR THEARES - BRESL
ANT ARG FEEHRRETAE > REEROLERR - BERBTANE
EHERAG BARME RNTHOHENELEREAEY 0 £ 1931 Fu
(&%) (La Chienne) #-+—18 % Z IR E » Z AT EAF & B BRI Fo K H
Bl # (BH) HeBAe BT RHA&LSET - BRERNEET > K
Bt OB~ RIFPBRRAMEE ~ REMRMALE - EREABBLR
HBE HEEN=TFERBABAGAEARN T "TARBRG Y EZ I HH
FEAEEARETHA=EY > 40 1936 89 (KEAF) (Les Bas-fonds) ~
1938 &) (EHE ) (La Marseillaise) ° &% " AR | BiE > BB E
o s —8BRE ETERATER =+ FROBFERA-EFR -

TR BEREAE (A —8) EBEL AL AT FREMFLE
AMBPEROFFRAEMBDRFET® - —BAFELTHBREE > D
HIEEATZRES KRR FPERLME S  ANETAITVALUTHEAR
AERBHER  WwRIHTETREARNESE BB T FEHET, >
BEARATA T RAMETE ) LEAFRLL TS BeRLAMHEERR 1876
% (LR BEHMET) (Au jardin - Sous la tonnelle au moulin de la
Galette) ¥ > M=z —F @M% A > FHZBRE HEXSAELILOR
(o [BwW] ) » &MGEE-—BERAFTEHAET > KRB —HERSELETL
By FaRR > —HETHAZTFE  —BEEAFRNRE SETESLA
REXEREHFHBEELHEA- ®%L (Nini) > w R KA HE & FIR 3|
"TERRHHE LB BRENTE O RA TEEEMALIY  ARTAKES
MPEESH - (BH—B) vt BELLANTE > HEXEU—RBHTE
By R A RRAR > BIERRNIRE

dhuk
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[Bw] -~ FH R 1876 F1Fan - (L EHMET) (Aujardin - Sous la
tonnelle au moulin de la Galette ) * Wik 3hBE o & A & £ 748

RAMHEELZA

WwRHFHEEYHARLAENES > £L0 A (anonymes) £ ZLA 4y
AAB RS AR - BERBAT A — B R E AR (AR E R ey Ely
b)) » ERAEL TER ) HarrRey oy RS E MR X e bR
KRBT BUE R » AR E B LOAZ THBEBE ) P ETALENE &
BEAARAREYEA AR "TERAREEFVHROETHER, - WEE
RiEREL T AMERE: THRARL  RELZAEROBEL S AE
& - |

AEHEARN =T HLEYEL T EL HHFRORE  FRBUEY 2
R AR (Jacques Ranciére) 324 "TEFh | TN+ AM L P HH > N E
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wnteE - R EE (R %) (LePartage du sensible) > # & B3 A+
et aegEFe e kRl —# TEMAE SR, (lagloiredu
quelconque ) > NRERRIZFERE LAY > iFeEHRTFAA 2T+
42tk ¥4 BN (Edouard Manet) tyég £ T+ » AL EH FRARL
MO ENEE c EZREMBLZIANESTHZ Y > thtte "TEL, TEY
o
BFERRA T RAX ARMER BT EM RAF AR E LER
FEIT RPN EE M. RS A ARRAAE TR ERAL UMY T RS
HAMER TR @dhtAMRYXE LA —tHENT
B BT A TEMANRL ) o REIRER T BARLZARABITEM
H st TRe % AT o 3R > BMRAE Rtk - |BHEL
B EEgMe TEMARE ) 2L fEnAREN - BhX L -8E -
PREPMEY S TPFARAEE > wREATRIM -
(i —B) 9 ARRE DR TREA—ME " &L /A, e9EilEE -
G RHREFNFEL T RAZRERME XA BB NAY > B3R T
B NBEAEME S BTA S BFHMGFETF > MEBLINRAERSAAELT -
W ERRBTEENRBRTAS > £ RY — WML T RAENDF
Ml FBEAANFEIT EXTABCEAGER  NREFLLRLZA -
EE2ETIRG=Z 02— RMA E—EBARGETHE > B LEAMET
W - ERFT  —EROMUEERE—EA CHE - £ 38 Fe ] RE
T RLAMAABAEROMARE - EREME - TRARIAMAR > #
AR ENROFEG T BAIAYI A TIETANER,  —ET A
BRIF, o
it FEHEBEIREHERNES " FHEORT,  AEY T B8, ®
PAEE T E Rk BENY ) NFEEUAFRERELNINAE PR ML
BWNBH S BB A S RETHBAGLETE.. c wREERE T T
R A A 4o ARG 0 R A T E AT AR IERT o ERBR

40 Jacques Ranciere, Le partage du sensible, Paris, Les éditions de la Fabrique, 2000, p. 48.
41 ]bid., p. 52.
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E B A ERAA 0 h B HRA S0 B R TR A 0 RAIH Ao B ko S EBRLAT A
AO

FTREHTE
BT R Y BRI REFEENES s RIBFEMRERE - wwE B

BHERAYELTE "HAAMETFE )  HETEZTERTBEARARAINNE
22 pdmrE B ERLS UHBETERE

BERALRE BERGTHEED
HMETRHESESR T " AEBTE ) (égalité ontologique) ° LI HHE 4K F R
EREL R AL PIEALB ST ELAGE L FUR—AE AL -

ERKKB AN E TP HERLEE- KRENIFMERE- 9 2M -

EEMGHEBMERLE D HRETYRAEREFE AR LEALE S

FAE o B HE A AN (AR H AR ) FAlr 1R o ) R 9o B R 3K
b TEMBA, ~ETRARAFEND FBEPREARIVEA -

W EHBEARFNMEE > CEERABEBEOMeEE > REAL T AH
WEE | o NEAFFHBEREKEE (Vittorio De Sica) &5 (A& &)
(Umberto D.,1952) F » BB HHR * " AF —BEATURILEGAER - 641
AMWOTFE > REAOETH A F0BRBUERS o ) dosbst T HURERBIER]
o) AR E ) o TRERAMATE 0 HFHEF = FAES (BUTHA)
Vo EREARMBRER TTAASR 0 BA TRAEBIRAT R LR

RBBRAEGTE  RRNDAFAZY » & THEATHZE: T
HARD BHREHRERIAGTE (BAEMGGFLE) o

ERAMETERTHRL "REMEA , (I'amalgame des interprétes ) %
2 —RELBENERFERN T L  CREDBANBETEIRNGEE TERLAR
AWEFE,  mA T ERARLRA L TR EIRESBMEFE I ERE

42 André Bazin, « Le réalisme cinématographique et I’école italienne de la Libération » (1948),
Qu’est ce que le cinéma, op. cit., p. 265.

43 André Bazin, « De Sica metteur en scéne », Qu’est-ce que le cinéma ? op. cit., p. 328.

44 [pid., p. 328.
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EEB o Al TETHE £, % (impression de vérité ) - b3 25T 30 52 91 5k
B (AR e Aay EalgE st ) FRAEN TRGB0E ) RE THAESA, £
g o

PRTHBEARECEZI > EPEBREHAA R LT HLTRELEA > 2
= — AR AREL R 0 TR A KB L o FR ER AR R A ZH
2012 R (ARMEARR > ARMEAEEE) (Peuples exposés, peuples
figurants) - i AR ERA TEFFEERRA MBI PMHAARE L - BUS

FEFZA GO | o BULE AN EHEBE B AARNELHEUS
& e

W AR AR T AR TE ) AR "TH8AE S (mimesis) #
HATR 4% 0 AR & B9 (Erich Auberbach) #t "#t & | a9 % AR K o
AResmAGY THRAE ) 2284 T ESRITAEETZMAERRE, -

"ARETRE R EARN B EAATES ) c MRAREALERMARE S i,
g R EAF ESe T @FHFE, (lyrisme documentaire) #9& Ak > —
8 THEAT B~ AR B R A, T ARSERY ) Rt o 1RKE] R A
T BEEZR -MEAER.EERMEEEL > T BT - A uE
ZERT e sEes | o

WA T#HE ) PR T AT E ) o T RTHE ) AR AN
Yo AdiiE ~ M EH - BRERHFT - HERRH B Lo fTER > A S 4
BEF TR EAL AFHORHEBREE R TR AN SR H T MR A —
MY HAERZ T HREE MEEFNAF  wRMEERARAE D T
Fa s MAREHORL ) FEZRM > BREAMN TR U ARG ETREE
REGME > SHARETPEMEAZ AR TP MR L OBER?
R T RAGHE ) FEBPDAREHET £ -

ot

45 Ibid., p. 266.
46 Georges Didi-Huberman, Peuple exposés, peuple figurants, op. cit., p. 161.
47 Ibid., p. 160.
48 Ibid., p. 161.
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